Body Rice (Hugo Vieira da Silva, 2006)

NELSON ARAUJ O

O contexto contemporaneo redefiniu os fluxos migratérios com deslocamentos
populacionais em massa, seja por motivos de sobrevivéncia, lazer ou trabalho.
Este encurtamento do espago prometia abrir portas 2 pluralidade cultural do
mundo, derivando daqui um enriquecimento individual com a diversidade
global. O diferencial deste embate tem, contudo, mostrado tendéncia para a
homogeneizagdo cultural com o dominio das nagbes economicamente mais
fortes, emergindo destas relacoes de forga o apagamento da singularidade e
o estigma da diferenca. Na epiderme desta nova realidade, emergem défices
relacionais como consequéncia do desenraizamento dos deslocados que expe-
rimentam a condicio de estranho, «eterno ndmada, sempre perdido, e sem
esperanga de alguma vez “chegar”» (Bauman 2007, 89). Deleuze e Guattari
(1987) j4 tinham sublinhado o problema hermenéutico de a histéria integrar
os némadas, considerando que estes nunca foram compreendidos, resistindo a
ordem imposta pelo aparelho do Estado.

O mal-estar vivido na contemporaneidade (Bauman, 1998) tem levado a
procura de miltiplas formas de vida. A rejeigio da uniformidade tradicional,
da usurpagio dos recursos do planeta ou da materialidade burguesa, tem gera-
do uma deslocaciio para o mundo rural numa procura de maior genuinidade
relacional e reconciliacio com a natureza. Nesta transformagao social, mais do
que se ambicionar novas experiéncias, hd um desejo de liberdade despojado de
ostentacio ou sucesso e, paralelamente, uma fuga ao choque fisico e psicolégico
da vida u_tbana.

O cinema substancializa uma representagio do mundo por parte do reali-
?ac!Or €, nessa construcio, atribui novos significados aos lugares que integram O

- que promove novas interpretagoes:
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O filme de Hugo Vieira da Silva recupera o tema da ruralidade num Alep-

tejo marcado pela desertificagio humana, numa peculiar relagao entre docu:
mentdrio e ficcio e numa leitura do mundo diversa, multicultural, sustentada
no cruzamento da objectividade e da subjectividade, reinvocando a tradicaodo
cinema portugués de dialogar com o real e mostrar, tal como o cinema ruralisu
da geragdo anterior, disponibilidade para arriscar, ou seja, a experimentagio
como proposito artistico. A requalificagio humana e as ligagdes humanas 2
territdrio alentejano sio motores estéticos e narrativos residindo, aqui, o caric
ter moderno da obra do realizador portugués. Hugo Vieira da Silva comegou
por aprofundar o conhecimento de projectos de reinsercio social com jovens
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Jiano s srio da geragio anterior, em que alguns dos seus elementos, pro-
SiHoge0 Vieira da Silva na Escola Superior de Teatro e Cinema, ex-
fessores : ruralidade 2 partir de uma visualidade da terra trabalhada na qua-
lo . iica e sustentada numa carga onirica (Aratjo 2016), Body Rice
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o tema de abertura do filme, com a personagem Julia incapaz de cumprir as
carefas de limpeza no setl emprego no hotel. O enfadamento da personagem €
reforcado pelos siléncios, monotonia da imagem que s¢ filia na escola do nio
scontecimento. Este estado de inaccdo de Julia anuncia a inco mpatibilidade da
liberdade com o trabalho das personagens principais deste filme.

No sentido contrério, mais a frente no filme, as raves e a relagdo com a
Catureza sio elementos sabotadores da vida burguesa e do embelezamento da
vida, A metdfora perfeita nesta antitese — vida urbana versus vida rural — tal-
vez seja a absoluta liberdade das brincadeiras das criangas na Jama. A sujidade
da lama assume-se aqui como o oposto do conforto da casa burguesa, mas €
no exterior, na dgua e na lama, que as criancas saboreiam a liberdade que lhes
é retirada no ambiente urbano.

A lama apresenta-se como elemento natural que acrescenta algo a0 ser hu-
Elano, ao permitir uma possibilidade de contacto primitivo com a natureza.
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uma estética do movimento, conforme refere Paulo Cunha e Silva (2
sublinha o cardcter robotizado e até mesmo zombie das personage
nando esta cena como uma metifora sobre o lado efémero das
neste caso, duraram enquanto o robot tinha pilhas. e
Os jovens do filme de Hugo Vieira da Silva séo pcrsonagms:d T
3 ideia dominante de sucesso ¢ afirmagao, irradiando, destas, uma
ticacdo social que, na rota de colisio com 2 vida contemporinea, e
meio fisico envolvente e na pldstica dos corpos a promessa de feli dac
passado lhes recusou. As estratégias artisticas do realizador compror
com esta postura vivencial ao obliterarem os motivos que empurrar,
55 vens para o projecto de reinsergo social, focando-se na orgﬁmm’ s
= Mais do que interessado em contar uma histéria, Hugo Vieira da

{1 = naquelas vivéncias, criando uma alianga com o plano-sequéncia e
| B plano subjectivo.
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